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SPOLECZNA GOTOWOSC NA PRZYJECIE
I ODBIOR TWORCZOSCI

Tworczos¢ rozumiana jest jako dzialanie prowadzgce do powstania
czegos innego od rzeczy zastanych lub czegos, czego wczesniej nie bylo.
Tworczos¢ — jako termin — zmienia swoje znaczenie w zaleznosci od rozkladu
akcentow aksjologicznych, w szczegolnosci od tego, czy podkreslona wartos¢
nalezy do dziedziny wartosci absolutnych, bezinteresownych, czy utylitarnych. W
artykule, w swietle powyzszego, rozwazono kwestie spolecznego przygotowania
na przyjecie tworczosci i spotecznej gotowosci jej odbioru.

Tworczosé jest pracg koncepcyjng, wymaga bowiem glebokiego namystu,
skupienia, rzetelnosci. Nie jest przypadkowym olsnieniem, niekontrolowang
pracqg umystu, cho¢ moze sie z nich wywodzi¢. Jednak w ostatecznym rachunku
tworczoS¢ jest ciezkq, skoncentrowanq, celowg pracqg, wymagajgcq pilnosci,
wytrwatosci i zaangazowania. Jezeli zabraknie tego, to nie wystarczy Zadna
miara talentu, pomystowosci czy wiedzy.

W artykule, w Swietle powyzszego, rozwazono kwestie spolecznego
przygotowania na przyjecie tworczosci i spotecznej gotowosci jej odbioru.
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Autorzy prezentujg trzy poziomy gotowosci do postrzegania i rozumienia
tworczosci. Z jednej strony mozna sqdzié, iz oto wspolczesne spoleczenstwo jest
przygotowane na przyjecie tworczosci, a to dlatego, ze tworczos¢ jest potrzebg |
koniecznoscig naszych czasow, tworczos¢ jest kolem napedowym rozwoju,
tworczos¢ uwzniosla czlowieka, czynigc go fenomenem wsrod istot Zywych,
wspolczesny czlowiek Swiadomy jest wplywu tworczosci na jego rozwoj osobisty.
Z drugiej strony, zauwazalna jest pewna wzglednos¢ spotecznej gotowosci na
przyjecie tworczosci, a to dlatego, Ze rozumienie tworczosci i tatwosc jej
wdrazania zalezna jest od poszczegolnych grup, Srodowisk spolecznych,
poziomu Swiadomosci tworczosci ludzi, tworzqgcych owe grupy, rezultatu
Scierania si¢ regul konformizmu i nonkonformizmu, kultury twoérczosci, kultury
danego spoleczenstwa w ogole. Jest 1 trzecia strona — wspdiczesne
spoleczenstwo nie jest gotowe doswiadcza¢ petni fenomenu tworczosci poniewaz
kultura masowa sprowadzgca codziennosé¢ do poziomu pseudosztuki, krzewigca
utude i iluzje, celebrujgca plytkos¢, powierzchownos¢, zachtannos¢ na Zycie
szybkie, przeksztaicita tworczos¢ w mechanizm konsumpcji.

Stowa kluczowe: tworczosé, wychowanie do tworczosci, wychowanie
przez tworczos¢, Socjotechniki tworczosci, psychospoleczne uwarunkowania
wdrazania tworczosci.

Wprowadzenie. O twodrczosci moéwimy wtedy, gdy chcemy podkreslic,
ze mamy do czynienia z dziataniem prowadzacym do powstania czego$ innego
od rzeczy zastanych lub czegos, czego wczesniej nie byto.

Tworczo$¢ — jako termin — zmienia swoje znaczenie w zaleznosci od
rozktadu akcentow aksjologicznych, w szczegolnosci od tego, czy podkreslona
warto$¢ nalezy do dziedziny warto$ci absolutnych, bezinteresownych, czy
utylitarnych. Dlatego tez na okreslenie tworzenia ,,dziet rangi najwyzszej”, dla
podkreslenia tworzenia wytworéw o absolutnej nowosci uzywa si¢ okreslenia
stworzenie, stworzyl, (cho¢ stworczos¢ przypisuje si¢ zasadniczo Bogu, jako
temu, ktory tworzy z niczego, ex nihilo). Z kolei, na okreslenie tworzenia dziet
nowych, ale z materialu danego, dziel, ktore radykalnie rdéznig si¢ od
pierwotnego tworzywa i ukierunkowane sg utylitarnie, uzywa si¢ okreslenia
wytwarzanie, zas na tworzenie rowniez dziet zasadniczo nowych, ale blizszych
materiatlowi wyjsciowemu, bo cechy istotne materialu zostaja zachowane —

uzywa si¢ okre$lenia przetwarzanie.



Tworzenie to rowniez odtwarzanie, tyle ze nie w znaczeniu zwyklego
nasladowania, gdzie moment nowosci jest znikomy czy w znaczeniu
rekonstruowania tego, co bylo zniszczone, ale w znaczeniu interpretowania —
procesu autentycznie twdrczego, zaprogramowanego wprawdzie przez zapis
wykonywanego dzieta, lecz rOwnocze$nie wnoszgcego zarOwno moment
nowosci, jak 1 warto$ci zwigzanej z samg istotg interpretacji (Strozewski, 1983,
S.15-16). Odtwoérczos¢ jest wyrazem mato uzywanym, ale zrozumiatym. Mozna
ja pojmowac (w zaleznos$ci od epoki historycznej) jako nasladowanie, cho¢ bez
pretensji do kopiowania rzeczywistosci i wytwarzania ztudzen, jako ritrarre,
czyli portretowanie lub ukazywanie rzeczy takimi, jakimi si¢ je widzi, a nawet
jako representatio, czyli przedstawianie rzeczy, swobodne oddawanie rzeczy
bez skrupulatnej wiernosci.

Innego rodzaju ztozonos$¢, nadal jednak wyptywajaca ze stopnia nowosci
zawartej w tworczosci, odkrywaja okreSlenia tworczosci przynalezne do
odmiennych jej obszaréw. Przyjeto wyrdznia¢ tworczo$¢ naukowo-techniczng,
spoteczng 1 artystyczng. W tworczosci sensu stricte naukowej odnotowuje sie
odkrycia. Odkryciem jest zdobycie czego$, co dotychczas byto nie zbadane, nie
znane. Mozna moéwi¢ o odkryciu jakiego$ dotad nie znanego przedmiotu,
obiektu geograficznego, prawa naukowego, gatunku organizmu lub faktu
naukowego. Odkryciem wyrazamy najwyzszy stopien tworczo$ci naukowe;.

W twérczosci technicznej mamy do czynienia z wynalazkiem badz pracg
racjonalizatorskag. Wynalazkiem jest rozwigzanie jakiego$ zagadnienia,
nadajgcego si¢ do zastosowania np. w gospodarce. Racjonalizatorstwo laczy sie
z tym rodzajem dzialalnosci tworczej, ktorej celem jest ulepszanie,
usprawnianie. Moze dotyczy¢ poprawienia wlasnosci przedmiotow, ulatwienia
ich wyrobu lub zmniejszania kosztow wytwarzania. Zastosowanie — w ramach
racjonalizacji — odpowiednich §rodk6w ma tez na celu usprawnienie procesu

pracy i uczynienie jej bezpieczniejsza, poprawg organizacji produkcji oraz



bardziej wlasciwe wykorzystanie materiatbw 1 urzadzen. Wynalazek 1
racjonalizacja sg innowacjami.

Tworcza aktywno$¢ spoteczna, podobnie jak twodrczos¢ artystyczna,
dysponuje innowacja. Innowacja jest wprowadzenie czego$ nowego 1 rzecz
nowo wprowadzona. Domaganie si¢ innowacji oznacza zgdanie zmian
unowoczesniajacych jaka$ dziedzing. Innowacji mozna dokonaé np. w
przemysle, gospodarce, ale tez w dzialaniach na rzecz spolecznosci czy sztuce.
Przyktadem wielkiej innowacji w sztuce filmowej byto udzwickowienie obrazu.

Tworczo$¢ wnosi nowos¢, a na tej drodze 1 warto$¢. Jak daleki od
wyjsciowego tworzywa jest produkt koncowy tworczosci? Jaki stopien nowosci
tworczos$¢ zrealizowata? Do jakiej dziedziny tworczos¢ nalezy? To pytania o
wlasnosci aksjologiczne tworczos$ci, czynigce jg wielce ztozong, a tym samym
zréznicowang w procesie wdrazania.

W artykule zrealizowano:

o cel teoretyczny w tym =zakresie, ze przedstawia poziomy
przygotowania i gotowosci wspdlczesnego spolteczenstwa do przyjecia 1 odbioru
r6znych rodzajow i stopni twodrczosci,

o cel poznawczy w zakresie opisu i wyjasnienia roznych rodzajow i
stopni  tworczosci w kontekScie przygotowania i gotowosci wspotczesnego
spoteczenstwa do jej przyjecia i odbioru;

o cel praktyczny w zakresie wskazania konieczno$ci wychowywania
przez tworczos¢ 1 dla tworczosci (socjotechniki wdrazania tworczos$ci).

Cele zrealizowano wykorzystujac metode analizy tekstow zrodtowych.

Psychospoleczne uwarunkowania wdrazania tworczosci

. Tworczos¢ inspirowana jest kulturg. Tworczos¢ jest skutkiem
wywolanym w kulturze i spoleczenstwie przez zmiang postaw i zachowan ludzi.

Tworczo$é przynalezy do $wiata kultury (Goralski, 1998). Swiat kultury

nie jest catoScig bezwzglednie dopeiniong, zamknieta; ulegajac dziataniom



kierowanym §wiadomg aktywnoscig cztowieka, wykazuje swoistg ,,plastycznos¢
swej natury” (Strozewski, 1983).

Tworczos¢ przynalezy rowniez do $wiata natury (Goralski, 1998).
Humanistyczna wizja czlowieka pozwala traktowac go jako istotg z natury swej
tworczg (Necka, 1998). Kazdy cztowiek jest tworczy, cho¢ nie wszyscy ludzie
to ujawniaja; wszyscy ludzie sg tworczy, cho¢ na pewno nie wszyscy sg tworczy
w réwnym stopniu.

Humanistyczna koncepcja czlowieka widzi go jako istote majacg swoje
powotanie, znajdujaca sens wlasnego istnienia 1 dzialania, wyrazajaca swoj
wlasny stosunek do wytworow wilasnych dzialan, do innych ludzi,
spoteczenstwa, historii. Cztowiek pojmowany jest jako istota spoteczna,
zdeterminowana przez warunki bytu w spoteczenstwie, w ktorym zyje, ale
zarazem tworzaca materialny 1 spoleczny §wiat swego istnienia przez poznanie i
aktywne przeksztalcanie rzeczywistosci, stosownie do ludzkich potrzeb oraz
okreslajaca swoja osobowos$¢ 1 indywidualno$¢ w toku praktyki zycia 1
dziatania. Tak okreslonego cztowieka uwznio§la tworczos¢ — dziatanie
przeksztalcajace rzeczywisto$¢ 1 jednoczesnie przeksztalcajagce czlowieka —
cztowiek jest tworcg i tworem kultury (Suchodolski, 1974).

. Tworczosc¢ jest pracq.

W kazdym z homo zawiera si¢ tworczo$¢. ,,Praca ludzka (...) nie jest tylko
sktadnikiem procesoéw rzeczowych 1 obiektywnych, prowadzacych do produkcji
okreslonych dobr; praca jest rowniez dziatalnos$cig cztowieka, sposobem, w jaki
«zuzywa» on swe sily 1 swe zycie, metoda realizowania zamierzen i ambicji,
uzdolnien i zamitowan, formg uczestnictwa spotecznego. W pracy dokonywa si¢
swoista projekcja czlowiecka w rzeczywistos¢ obiektywna, ktora zachowujac
sw0j przedmiotowy charakter staje si¢ rownocze$nie rzeczywistoscia
akceptowang wewngtrznie przez cztowieka. To mamy na mysli méwiac, iz w
pracy cztowiek osigga urzeczywistnienie. Uymowany w takich perspektywach

czlowiek jest rzeczywiscie stworzeniem pracujagcym — homo laborans — chociaz



w zupelnie innym znaczeniu niz to, jakie w okre$leniu tym odnajdowano
dawniej. Nie chodzi wcale o podkreslenie wywodzacego si¢ jeszcze z biblijnych
tradycji przekonania, iz czlowiek musi «w pocie czola» zdobywac¢ swoj chleb
powszedni, lecz o uwydatnienie roli pracy jako czynnika, ktéry rozwija i
poglebia cztowieka” (Suchodolski, 1974, s.114).

Sposoby wykonywania pracy determinujg cztowieka, przenikaja go
gleboko, powoduja w nim =zasadnicze zmiany. Innym czlowiekiem jest
rzemieslnik wykorzystujacy swdj potencjal manualny, innym — czlowiek
wspoOlpracujacy z automatami. ,,Koncepcja homo faber nie oznacza wigc tylko,
1z czlowiek tworzy narzedzia swej pracy; oznacza rOwnoczesnie stwierdzenie, iz
narzg¢dzia te przeksztalcajg ich tworce” (tamze, s.116-117).

Czlowiek nie tylko pracuje i nie tylko wykorzystuje czy opanowuje
przyrode, ale takze w swoisty sposob wspoéldziata z przyroda, tworzac tym
samym odrgbng 1 nowa rzeczywisto$¢ — $wiat techniki. ,,Tak pojmowany
cztowiek nie wyraza si¢ juz w jednostkowej czy nawet kolektywnej pracy; jest
on podmiotem mys$lacym 1 dziatajacym 1 w tej «gatunkowej» istocie realizuje si¢
jego czlowieczenstwo” (tamze, s.118-119).

Praca, narzedzia i technika sg elementami wladzy czlowieka nad §wiatem
materialnym, czynnikami jego ujarzmiania 1 przeksztalcania, ale sg tez
clementami, dzieki ktérym ludzie budujg wlasne $rodowisko istnienia,
przygotowuja siebie do wymagan tego srodowiska i jego przysztych zmian.

Twoérczos¢ jest pracg, 1 to pracg trudng. Wymaga pogodzenia
konsekwencji dziatania 1 gotowos$ci na nieprzewidziany, nieoczekiwany zwrot,
odstaniajacy cos, czego wlasnie przewidzie¢ nie bylo mozna. Wymaga kontroli
mysli, 1 to najczesciej mysli dyskursywnej, swiadomej swych zatozen i swych
celow, oraz dopuszczenia spontanicznosci (Strozowski, 1983, s.307-308).
Tworczos¢ jest pracg, gdzie spotykaja sie: rygor i swoboda. ,,Rygor jest
sposobem odniesienia si¢ w trakcie procesu do zalozonych na poczatku «idei

regulatywnych», norm, regut, sposobem polegajacym na maksymalnie §cistym,



pozbawionym odchylen, a tym bardzie; wyjatkow, ich przestrzeganiu” (tamze,
s.316). Swoboda jest wolna od presji i napigcia. Jest zrodtem raczej
bezosobowego si¢, na ktorego dzialanie ja co najwyzej pozwala. W pracy
tworcze] zespalaja si¢ kalkulacja 1 improwizacja. Kalkulacja jest dzietem
umystu, za§ improwizacja — zywym doswiadczeniem momentu teraz i
rownoczesnym uchwyceniem faz przeszlych i przysztych, poddaniem si¢
aktualnemu przebiegowi zdarzen 1 poczuciem panowania nad nimi (tamze,
5.326).

Tworczo$¢ jest pracg zmudng: zmudnym procesem rozwigzywania
problemu; zmudnym, bo charakteryzujacym si¢ systematyczng praca,
budowaniem dzieta ,,krok po kroku (Necka, 2000, s.780).

Tworczos$¢ jest pracg ciggla; nieustannie dochodzi w niej do odkrywania i
stwarzania (Strozowski, 1983). Twoérca nieustannie stwarza ,,struktury probne”,
ktore majg go przyblizy¢ do celu; nieustannie niweluje rozbiezno$ci miedzy
kolejnymi strukturami probnymi a celem z natury rzeczy wyidealizowanym.
Praca tworcza ,,w zasadzie nigdy si¢ nie konczy. Jest przy tym caty czas
jednolita w swojej interakcyjnej strukturze” (tamze, $.790).

W prace tworczg wpisane jest ryzyko: ryzyko psychiczne, spoteczne, a i
nierzadko ekonomiczno-finansowe. Czy oto wysiltek intelektualny, naktad czasu
przyniesie spodziewane owoce? Czy praca tworcza zyska spoteczng aprobate?

= Tworczos¢ ma charakter zarowno koncepcyjny, jak i percepcyjny.

Skuteczny tworca patrzy na ludzi, dostrzega ich potrzeby, mierzy
preferowane przez nich wartosci, pyta czego oczekuja. Wiedziony ciekawoscia
poznawcza, wrazliwoscia na problemy szuka luk, brakéw, miejsc
niedookreslonych rzeczywistosci — realizuje tworcza prace percepcyjng.

Tworczos¢ jest praca koncepeyjng, wymaga bowiem glebokiego namystu,
skupienia, rzetelno$ci. Nie jest przypadkowym ol§nieniem, niekontrolowang
praca umystu, cho¢ moze si¢ z nich wywodzi¢. Jednak w ostatecznym rachunku

tworczos¢ jest ciezka, skoncentrowana, celowa praca, wymagajaca pilnosci,



wytrwatosci 1 zaangazowania. Jezeli zabraknie tego, to nie wystarczy zadna
miara talentu, pomystowosci czy wiedzy.

= W pracy tworczej nie nalezy sig rozpraszac.

Nie nalezy robi¢ zbyt wielu rzeczy naraz, zdywersyfikowac tej
dziatalnosci. Tworczo$¢ oddalajaca si¢ od swego rdzenia ma tendencje do
rozdrabniania si¢. Pozostaje jedynie pomystem, $miata mrzonka. Tworczos¢
wymaga skoncentrowanej energii zespolonych wysitkéw, doprowadzenia
czego$ do konca, do pelni, a zwlaszcza do realizacji optimum aksjologicznego,
swoistego rodzaju perfekcjonizmu.

Zwiazek perfekcjonizmu z twoérczoscig — 1 jej wyktadnig: nowoscig —
zachodzi mimo réznic mi¢dzy nimi: zdarza si¢ bowiem, ,,ze to, co nowe, zostaje
odkryte w jednej chwili, w btysku naglego ol$nienia, podczas gdy doskonatosé
zwykle wymaga czasu 1 cierpliwosci (...)”; zdarza si¢, ze ,,odkrycie czego$
nowego moze przydarzy¢é si¢ nawet partaczowi, doskonalo$¢ zZada
bezwzglednego opanowania rzemiosta, wymaga mistrzostwa (...)”; ze ,,nowo$¢
rozszerza horyzonty, otwiera nowe mozliwo$ci, doskonato$¢ polega raczej na
poglebianiu 1 doprowadzaniu do konca czegos (...)”; ze ,,nowo$¢ otwiera, ale i
rozprasza, doskonalo$¢ koncentruje, skupia (...)”; ze ,,dziela wylacznie nowe
zazwyczaj szybko przemijajg, tracg swa warto$¢ — dzieta doskonale zdajg si¢ nie
ulega¢ czasowi, trwajg wiecznie (...)” (Strozowski, 1983, 5.342).

. W tworczosci potrzebne jest ,,dopasowanie” emocjonalne.

Twoércy muszg by¢é emocjonalnie dostrojeni do okazji. ,,(...) pobudzenie
emocjonalne prowadzi do wzrostu aktywnos$ci podmiotu” (Laszczyk, 1999,
s.25), zatem istotnym jest, by tworcy dazyli ,,do ujawniania emocji
pozytywnych (...), a oslabianie badz eliminowanie sklonnos$ci do wyzwalania
emocji negatywnych (...)” (tamze, s.25). Z procesami emocjonalnymi silnie
zwigzana jest motywacja ukierunkowujaca dazenia i1 dziatania tworcy.
»Waznym jest, by (...) rozwija¢ swiadomos¢ wilasnych standbw emocjonalnych 1

motywacyjnych (...). Swiadomo$é tych stanéw jest bowiem zasadniczym



warunkiem dla ich akceptacji i wzmocnienia albo modyfikacji badz zmiany”
(tamze, s.25).

Tworcy muszg zna¢ 1 umie¢ wykorzystywac swoje silne strony. Bez tego
niemozliwym jest stale dgzenie czynienia inaczej niz dotychczas, dazenie
dziatania lepiej niz tego wymagaja okoliczno$ci, przekraczanie aktualnych
mozliwosci.

Tworczo$¢ dla tworcy musi mie¢ swoj sens 1 by¢ dla niego wazna.
,Brickman (1987), pionier badan tego typu aktywnosci, przytacza typowy
przyktad takich zachowan w $rodowisku artystycznym: «Jedna sprawa mnie
specjalnie zainteresowala. Mimo iz prawie zaden z badanych artystoéw nie
cieszyt si¢ reputacja, ani nie zyt z malarstwa, calkowicie poswiecili si¢ wlasnej
pracy; w ciggu dnia 1 nocy zajmowali si¢ nig 1 wydawalo si¢, ze nic wigcej nie
ma tak wielkiego znaczenia w ich zyciu. Jednak jak tylko skonczyli obraz lub
rzezbeg, okazywato sig, iz stracili wszelkie zainteresowanie do swoich dziel. Nie
zajmowali si¢ rOwniez specjalnie malarstwem swoich kolegow ani arcydzietami
z tej dziedziny tworczosci. (...) Co ich naprawde pasjonowalo, to rozmowy o
drobnych szczegdtach technicznych, o specjalistycznych innowacjach —
czynnosciach, myslach, uczuciach uwiklanych w dziatalno$¢ artystyczna.
Stopniowo stawato si¢ oczywiste, ze co$ tkwigcego w aktywnos$ci malarskiej
pobudza ich do trudu. Proces projektowania dziet stawat si¢ tak przyjemny, ze
gotowi byli poswieci¢ wiele, aby mie¢ szans¢ kontynuowania go. (...) Podobnie
mozna opisa¢ dzialania kolekcjonera zegarkdéw czy reformatora gospodarki,
poswigcajacych sie bez reszty swojej pracy” (Kozielecki, 1997, s.32-33).

Tworczo$¢ — powtorzmy — musi mie¢ swoj sens i by¢ dla tworcy wazna.
W innym przypadku tworca nie bedzie sklonny poswieci¢ jej wytrwalej,
cigzkiej, frustrujacej pracy.

. Skuteczna tworczos¢ powinna zmierza¢ do przywodztwa.

Tworczos¢ potencjalna (Necka, 1999) kwalifikowana jest jako ,,ptynna”.

Twoérczos¢ ,,ptynna”, bedaca jedynie zadatkiem dla rozwoju innych rodzajow



tworczosci, warunkowana jest mySleniem dywergencyjnym, ciekawoscig
poznawczg, wyobraznig tworczg, kreatywnie nastawiong uwaga 1 wiedza
pojeciowa.

Tworczo$¢ skrystalizowana odwotuje si¢ do potencjalnych zdolnosci
»ldeacyjnych”, czyli zdolnosci do wytwarzania nowych pomystow. Laczy si¢ z
wiedzga, do$wiadczeniem i umiejetnosciami w okreslonej dziedzinie; wymaga
mys$lenia krytycznego oraz umiejetnosci dostrzegania problemu czy zmiany jego
reprezentacji poznawczej. Wymagania w tworczos$ci skrystalizowanej s3
znacznie wigksze, dlatego pojawia si¢ ona znacznie pdzniej niz tworczose
,»ptynna”.

Formutowanie waznych celow, doniostych spotecznie problemow, a takze
wypracowanie wartoSciowych dla zbiorowosci rozwigzan jest domeng
tworczo$ci dojrzalej. Tworczosci dojrzalej towarzyszy motywacja osiggnieé i
motywacja samoistna, wytrwalos$¢, niezalezno$¢ sadow 1 odpornos¢ na nacisk
spoteczny. Nie bez znaczenia jest swoistego rodzaju madro$¢, rozwinigte
zdolnosci spoteczne 1 znajomos$¢ dziedziny tworczosci, stad jej pojawienie si¢ w
pOzniejszym okresie zycia.

Szczegolnym rodzajem tworczosci dojrzatej jest tworczo$¢ wybitna.
Wytwory twoérczosci wybitnej nosza rangg dziet przetomowych, zmieniajacych
oblicze zycia spotecznego i1 tworczosci. Czestokro¢ rzadzi nig przypadek lub
Lhut” szczescia, jednoczesnie wymaga nieodpartej wytrwalo$ci, znawstwa
problemu 1 dziedziny wiedzy, do ktérej nalezy problem, odwagi w
podejmowaniu ryzyka i znacznej energii intelektualnej.

Twoérczos¢ niekoniecznie musi zmierza¢ do tego, by sta¢ si¢ wielkim
przedsiewzigciem, gdyz nikt nie moze tego z gory przewidzie¢. Moze pozostac
skromnym osiggnigciem. Jesli jednak tworczos¢ od poczatku nie zmierza do
przywoOdztwa, to zapewne nie jest dostatecznie innowacyjna, a zatem

prawdopodobnie nie zdota si¢ zakorzenic.
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= Aby tworczos¢ byla skuteczna, musi byé prosta i na cos
ukierunkowana.

Prawdziwa tworczos¢ jest prosta, bo autentyczna, to znaczy: nie
wyuczona, nie narzucona przez zewnetrzny porzadek, obyczaj lub norme, ale
wyptywajaca ,,z nadmiaru serca”, z najbardziej osobistego odczucia tego, co
cenne, nie ze schematu, nie z rozkazu, nie z nawyku. W prawdziwej,
autentycznej, prostej tworczosci liczy si¢ tylko to, co jest przezyte,
przetrawione, a nie przyjete pod wptywem jakiej$ zewnetrznej pres;ji.

Swiadoma tworczo$é jest zawsze ukierunkowana, odnosi si¢ bowiem do
jakiego$ obiektu. ,,(...) Obiektem tym w ostatecznym odniesieniu bywa czgsto
osoba ludzka. (...) Dzialamy zwykle do kogos, dla kogo$ lub przeciwko komus.
Zwiazki z innymi ludZzmi lub wlasny organizm, wlasna osoba, wlasne przezycia
sg najwazniejszymi ukierunkowaniami naszej dziatalnosci” (Grzegorczyk, 1995,
5.116). Dziatanie to polega ,,badZ na dokonywaniu zmian w otoczeniu (lub w
osobie), badz na wstrzymaniu si¢ od ingerencji w bieg wydarzen i dopuszczeniu
by wydarzenia potoczyly sie bez naszego udziatu. Swiadome powstrzymywanie
si¢ od pewnego dziatania jest tez okre§lonym dzialaniem” (tamze, s.116).

Swiadoma aktywnos¢ jest wiec ukierunkowana na podtrzymanie istnienia
pewnego stanu rzeczy lub na zaistnienie nowego. ,,Szczegdlnym przypadkiem
zaistnienia czegos jest realizacja wartosciowych stanow rzeczy” (tamze, s.116).
Jest to mozliwe, gdyz §wiat bedac nosicielem rozmaitych warto$ci, posiada swoj
aksjologiczny aspekt (Strozewski, 1983, s.184). Tworca dziata i dazy do
urzeczywistnienia cennych stanow rzeczy.

. Nie nalezy wprowadzac tworczosci dla przysztosci.

Twoérczos¢ nalezy wprowadzaé dla terazniejszosci. Jezeli twdrczos$¢ nie
ma natychmiastowego ,,odbioru” w terazniejszosci, to pozostanie tylko
btyskotliwym pomystem.

Tworczos$¢ nalezy do terazniejszosci. Wykazaé terazniejszos¢ tworczosci

to wykazac, ,,iz dokonanie tworcze dato w petni okreslony rezultat, ze wynik ten
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jest dobrze zakorzeniony w rzeczywisto$ci, co znaczy, iz jest powigzany
licznymi wigzami z tym wszystkim, co czekato 1 by¢ moze nadal czeka na
rozwigzanie, z¢ — w koncu — dato wyrazne owoce, jest percypowane jako
donioste i bezsprzecznie uzyteczne” (Goralski, 1996, s.15-16).

Tworczos¢ dokonuje si¢ ,tu 1 teraz”, cho¢ moze zmienia¢ (jesli jest
doniosta — powinna) przysztos¢. Tworczo$¢ sama w sobie ma tg wlasciwose, ze
wyprzedza czas.

= Tworczos¢ powinna by¢ wdrazana nie w maksymalnym czy
minimalnym stopniu, lecz w optymalnym.

Ta prawidlowo$¢ wdrazania tworczosci wynika z prakseologicznego jej
wymiaru.

Sprawnos¢ (praktyczno$¢) dziatania jest pewnym rodzajem oceny tego
dziatania, a mianowicie oceng uzytkowa, utylitarng. Jest oceng odmienng, jesli
nie przeciwng, do emocjonalnej, wyrazajacg stosunek uczuciowy do tego, co
poddane jest ocenie. Ocena sprawnosciowa, (praktyczna) sprowadza si¢ do
pytan o skuteczno$¢ i ekonomiczno$¢ dziatania (Kotarbinski, 1975).

Dziataniem skutecznym bedzie to, ktére prowadzi do skutku
zamierzonego jako cel oraz to, ktore przygotowuje dalszy cigg dziatan dla
osiggni¢cia celu, umozliwiajac lub ulatwiajagc dazenie do tego celu.
Ekonomiczno$¢ dziatania to poszczegdlny przypadek czystosci dziatania,
czysto$ci samej roboty.

Jesli tworczos¢ jest skuteczna, a wigec doprowadza do osiggnigcia celu lub
go umozliwia czy ulatwia, jesli tworczos$¢ jest ekonomiczna, czyli wydajna 1
oszczedna, to jest optymalna, to znaczy obejmuje:

- prostote Sposobu dziatania. Prostota nie jest ekonomicznos$cia, cho¢ daje
skutki w postaci ekonomiczno$ci — postgpowanie prostsze jest na ogédt takze
oszczedniejsze;

- sprawnos$¢ ,,manipulacyjng” — zreczno$¢, bieglosé. Dziatanie sprawne

,manipulacyjnie” (dla odrdznienia sprawnosci dziatania jako waloru dobre;j
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roboty) wyznaczone jest przez szybko$¢ dziatania, ale jednocze$nie jego
doktadnos¢ 1 precyzj¢. Dziatanie sprawne ,,manipulacyjnie” to dziatanie biegte,
automatyczne, wykonane bez wysitku, bez zuzycia nadmiernej energii, ale
jednocze$nie wprawne 1 pewne — pewne tak w sensie obiektywnym, czyli
niezawodne, jak w sensie subiektywnym, czyli majace znamiona poczucia
pewnosci;

- racjonalnos¢, czyli dopasowanie (dostosowanie) do okolicznosci (sens
rzeczowy racjonalnos$ci) lub dziatanie podejmowane wedle wskazan posiadane;j
wiedzy (sens metodologiczny racjonalnosci);

- energicznos$¢ rozumiang jako zaradno$¢, ale 1 jako intensywno$¢ dziatan;

- staranno$¢, czyli dziatanie, ktore odznacza si¢ wyrazng dbatoscig o
udatno$¢ wytworu;

- poprawno$¢ oznaczajacg pewien tylko rodzaj bezbtedno$ci przy
jednoczesnym odniesieniu do wyprobowanej metody i przyjetej za wzorcowa;

- wytrwato$¢ zalezng od wprawy, sprawnos$ci ,,manipulacyjnej”,
racjonalnos$ci, a osiggnieta na drodze wysitku umystowego 1 bogatego
doswiadczenia;

- solidnos$¢ — spolegliwos¢ (tamze, s.130).

. Wdrazanie tworczosci nie powinno zaskakiwac.

Jesli tworczos¢ osadzona jest w kulturze,

jesli wyptywa z potrzeb terazniejszosci,

jesli wnikliwie uchwycita potrzeby i oczekiwania spoteczne,

jesli powstata w wyniku rzetelnego namystu,

jesli ukierunkowana jest na wzniosty cel,

przy tym prosta, bo autentyczna, i optymalna — pojawienie si¢ jej nie
powinno zaskakiwa¢. Raczej winna by¢ oczekiwana jako co$, co przyniesie

pozadane zmiany.
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Podsumowanie. Ten kréotki i zapewne niepelny zestaw socjotechnik
tworczosci pozwala rozwazy¢ kwestie spotecznego przygotowania na przyjecie
tworczosci 1 spotecznej gotowosci jej odbioru.

Z jednej strony mozna sadzi¢, 1z oto wspolczesne spoleczenstwo jest
przygotowane na przyjecie tworczosci, a to dlatego, ze:

- tworczos$¢ jest potrzebg 1 koniecznoscig naszych czasow,

- tworczos$¢ jest kotem napedowym rozwoju,

- tworczo$¢ uwzniosla cztowieka, czynigc go fenomenem ws$rdd istot
zywych,

- wspotczesny czlowiek §wiadomy jest wplywu tworczosci na jego rozwoj
osobisty,

- wspotczesny czlowiek zyje w dobie permanentnej zmiany, to raczej brak
zmian napawa go lekiem.

Z drugiej strony, zauwazalna jest pewna wzgledno$¢ spotecznej
gotowos$ci na przyjecie tworczosci, a to dlatego, Zze rozumienie tworczosci i
tatwo$¢ jej wdrazania zalezna jest od:

- poszczegolnych grup, kregow, srodowisk spotecznych,

- poziomu $wiadomosci tworczosci ludzi, tworzacych owe grupy, kregi,
srodowiska spoteczne,

- rezultatu $cierania si¢ regut konformizmu i nonkonformizmu,

- kultury twoérczosci,

- kultury danego spoteczenstwa w ogole.

Jest i trzecia strona — wspolczesne spoleczenstwo nie jest gotowe
dos$wiadcza¢ petni fenomenu twoérczosci. Wszechobecna, natarczywa kultura
masowa, fundujaca zycie w natychmiastowosci (Melosik, 2004), kultywujaca
chwilowos$¢, podnoszaca do rangi sztuki codziennos$¢, krzewigca utude i iluzje,
celebrujgca ptytkos¢, powierzchownos¢, zachtannos¢ na zycie szybkie, uczynita

z tworczosci tanig btyskotke.
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Mechanizmem konsumpcji jest powtarzalno$¢. Konsumpcja wytwarzajac
dobra materialne sktania do ich uzytkowania; konsumpcja wytwarzajac coraz to
atrakcyjniejsze formy dobrobytu 1 wygody sklania wylacznie do ich odbioru 1
spozytkowania.

Ludycznos¢ we wspotczesnym §wiecie przyjmuje posta¢ powierzchownej
rados$ci 1 przyjemnosci z korzystania ze Swiata przedmiotow 1 tanich rozrywek.
Ludyczno$¢ we wspotczesnym $Swiecie staje si¢ formg zabawy w role — dzi$
biznesmen, organizator barbequ i glowny bohater zycia w stylu shoping.

Konsumpcja 1 ludyczno$¢ to postawy antykreatywne. W nich czlowiek
wspolczesny gubi gdzie§ swoj aksjologiczny wymiar zycia. Tworczosé
podporzadkowat ideologii konsumpcji, ,,pelnia zycia” ma posta¢ wygody,
przyjemno$ci zyciowych 1 zwigkszonego budzetu czasu wolnego, kultura
zagubila si¢ w meandrach 1 mieliznach masowosci. ,,Stabnie znaczenie wzoru 1
przykladu w krzewieniu kultury, stabnie znaczenie «pamigci zywej»,
utrzymujacej tradycje. (...) Powstaje przekonanie, iz tworzenie 1 krzewienie
kultury jest jedynie sprawag organizacji i techniki, sprawag propagandy i
rozbudowanych narzedzi dzialan, ze jest czyms, co si¢ dzieje fatwo i szybko.
(...) Sa to przekonania, w mys$l ktorych wszelka trwalo$¢ mozna poddaé¢ w
watpliwos¢. Wszystko, co dawne, uznane zostaje za gorsze od terazniejszego”
(Szmidt, 2003, s.22).

Spoleczenstwo masowe, wyroste przeciez na tworczosci rewolucji
przemystowej, upowszechnito tworczos$¢. Jedynie wychowanie jako dziatalno$¢
spoleczna, szlachetne postannictwo i stuzba, moze dokona¢ istotnego przetomu,
to jest:

- zerwaé z twoérczosci etykietke konsumpcyjnej btyskotki i ludycznego
zauroczenia,

- przywréci¢ swietno$¢ tworczosci,

- wznie$¢ ja ponad poziomy zwyklosci,

- sprawi¢, by tworczos¢ byta rozumna, rozwazna, doniosta,
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- sprawi€, by tworczo$¢ rozumiano, szanowano jej fenomen,

- sprawic€, by prace tworczg 1 tworczy trud cztowieka doceniano.

Czas wychowywacé przez tworczo$¢ 1 dla tworczosci — temu sprzyjaja
socjotechniki wdrazania tworczosci. Czas uczy¢, jak tworczo przezy¢ zycie, a

nie zy¢, by zuzywac zycie czy uzywac zycia.
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COIIIAJTBHA TOTOBHICTHh CITIPUHMATH
1 PO3YMITH TBOPYICThH

Anomauin. Teopuicmeb po3ymiemvcs K OiIbHICMb, WO 6ede 00
CMBOPEHHSL H020Cb BIOMIHHO20 8i0 ICHYIOUUX pedell Ab0 Y020Chb, Y020 paHiule He
icnysano. Teopuicms, AK MepMiH, 3SMIHIOE CBOE 3HAYEHHS 3ANEHCHO 8I0 PO3NOOLTY
AKCIONO2IYHUX AKYEeHMI8, 30Kpema 6i0 mo2o, YU HAeHCUMsb 03HAYeHa YIHHICIb
00 chepu abconromuux, Oe3KOPUCTUBUX YU YIMUTIMAPHUX YIHHOCTEL.

Teopuicmv — ye KoHyenmyaubHa poOOMA, OCKIIbKU BUMA2AE 2MUDOKO20
po30ymy, 30cepeddicenocmi ma Haoditinocmi. Lle ne eunaokose npocgimienHs,
HEKOHMPOIbOBAHA poboma po3ymy, Xxoua modice Oymu noxioHe 6i0 Hvoeo. Lle
8AMCKA YINECNPAMOBAHA NpAays, AKA 6UMA2ae CMAapaHHOCmIi, HANONE2NUBOCMI
ma sidoanocmi. Axujo yvboeo He sucmavae, HisAKO20 MANIAHMY, BUHAXIOIUBOCHI]
YU 3HAHb HEe BUCMAYUMb.

V ceimni euknadenoco y cmammi po32110aEmMvbCsi NUMAHHA COYIANbHOT
ni02omo6Ku 00 CHPUUHAMMS MEOPUOCMI MAa 20MOBHOCMI 00 i PO3YMIHHAL.
Asmop npeocmasnie mpu piGHi 2OMOBHOCMI 00 CHPUUHAMMA MA PO3YMIHHS
meopuocmi. 3 00HO20 OOKY, MONCHA NPUNYCMUMU, WO CYHUACHE CYCRIIbCMBO
20moge NpuUHAmMU MEOPYICMb, OCKLIbKU meopuicmb - ye nompeba i
HeoOXIOHICMb HAWL020 HYAcy, MEOPYICMb € PYWIUHOW CUNIOK PO3BUMKY,
meopuicms NIOHOCUMb JTHOOUHY, poOaauu i Asuuem cepeo HCUBUX ICmom,
CYHacHa T0OUHA YCBIOOMIIOE BNIUE MEOPUOCMI HA IT 0COOUCMICHUL PO3BUMOK.
3 iHwo2o 00Ky, nomimHa neeHa BIOHOCHICMb COYIANbHOI 20MOBHOCMI
CRpUUMamu  meop4icms, OCKIIbKU DPO3YMIHHS MEOPYOCmi ma Jae2Kicmo il
peanizayii 3anexdcums 6i0 OKpeMUx epyn, COUIAIbHO20 cepedosuiya, pieHs
VCBIOOMAEHHST MBOPYOCMI NH00ell, SKI 8X00amb 00 UYUX 2pyn, pe3yibmamy
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3IMKHEeHHs NPpasusl KOHGOPMIZMY Ma HOHKOHOOPMIZMY, KVIbMYpUu mMEopyocmi,
KyIbmypu cychiibemea 3azanom. € u mpemsa cmopoHa — cy4acHe CyChilbCmeo
He 2omoee 8i0Uymu NOBHOW MIpOl0 (heHoMeH MB0OPYOCMI, OCKLIbKU MAaco8d
KYIbmypa Onycmula HNo8CAKOeHHe Jicumms 00 pIi6HS NcegooMucmeymaed,
nponazyouu OMawy ma ino3ilo, APOCIAGIAYU NOBEPX08ICMb 1 HCAOIOHICMb
WBUOKO20 HCUMMISL, NEPemBOPUBLUU MBOPUICHb HA MEXAHI3M CRONCUBAHHS.

Knrowuosi cnosa:. meopuicms, 6uxosamus 011 mMEOPHUOCMI, BGUXOBAHHS
yepesz meopuicmb, COYialbHA THIHCEHEePIs MBOPUOCMI, NCUXOCOYIAILHI YMOBU OJis
peanizayii meopyocmi

SOCIAL READINESS TO ACCEPT AND RECEIVE CREATIVITY

Summary. Creativity is understood as an activity that leads to the
creation of something different from existing things or something that did not
exist before. Creativity, as a term, changes its meaning depending on the
distribution of axiological accents, in particular, whether the value belongs to
the sphere of absolute, selfless or utilitarian values.

Creativity is a conceptual work because it requires deep thinking,
concentration and reliability. This is not accidental enlightenment, the
uncontrolled work of the mind, although may be derived from it. This is hard,
purposeful work that requires diligence, perseverance and dedication. If this is
not enough, no talent, ingenuity or knowledge will be enough.

The issue of social preparation for the perception of creativity and
readiness to understand it is considered in the article. The author presents three
levels of readiness to perceive and understand creativity. On the one hand, we
can assume that modern society is ready to accept creativity, because creativity
is the need and necessity of our time, creativity is the driving force of
development, creativity elevates man, making it a phenomenon among living
beings, modern man is aware of the impact of creativity on personal
development. On the other hand, there is a certain relativity of social readiness
to accept creativity, as understanding of creativity and ease of its
implementation depends on individual groups, social environment, level of
awareness of creativity of people belonging to these groups, the result of the
conflict of conformism and nonconformism. in general. There is a third side -
modern society is not ready to fully experience the phenomenon of creativity, as
mass culture has lowered everyday life to the level of pseudo-art, promoting
delusion and illusion, glorifying superficiality and greed of fast life, turning
creativity into a mechanism of consumption.

Keywords: creativity, education for creativity, education through
creativity, social engineering of creativity, psychosocial conditions for the
implementation of creativity
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